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A ICONOGRAFIA DOS DOGES VENEZIANOS, OS RITUAIS E AS CONSTRUQ@ES ARQUI-
TETONICAS DE VENEZA SEGUNDO A OBRA DE CESARE VECELLIO

Larissa Sousa de Carvalho'

Em De gli habiti antichi, et moderni di diuerse parti del mondo (1590), Cesare Vecellio?
dedica 118 gravuras para sua gloriosa Veneza (séculos XII-XVI). O autor toma a liberdade de
acrescentar comentarios que abstraem o exame do vestudrio para abordar outras questdes, como
perspectivas da Praca de Sao Marcos, explicacdes sobre a forma de governo, rituais, entre outros
aspectos da Serenissima. Analisaremos o seu conteido escrito e teceremos comparagdes com a
arte veneziana do periodo, utilizada como sua legitimadora. Além disso, a iconografia dos doges
sera cotejada e aprofundada, mediante consideracdes sobre o contexto em que tal personagem se
inseria e demais relagdes possiveis.

Vecellio compartilha o orgulho civico dos venezianos, embora a urbe ndo seja a sua cidade
natal. Considera-a um “miracolo del mondo”, destacando que € “um espelho de beleza, exemplo
dos bons costumes, fonte de virtude, morada dos bons homens, abrigo dos industriosos e armazém
de todo o mundo em matéria de mercadoria de toda sorte.””® (VECELLIO, 1590: 38). Este trecho
resume sua descrigdo da cidade®, pois, a partir dai, a ligagdo para enfatizar o poder comercial de
Veneza estava estabelecida, ja que se encontrava bem posicionada e capaz de administrar a quanti-
dade de artigos recebidos. Muitas fontes escritas sdo indicadas, visto que €, sem duvida, o ambien-
te sobre o qual possui maior informagao, além de sua propria vivéncia. Suspeitamos que a obra de

Francesco Sansovino® possa ter ajudado nos dados mais factuais sobre Veneza.

1 Mestranda em Historia da Arte pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da Universidade Estadual de Campinas (UNI-
CAMP). Bolsista FAPESP desde 2011.
2 Cesare Vecellio — primo do célebre Tiziano — nasceu em Pieve di Cadore, regido da Italia setentrional, ¢.1521. Morre em Veneza no

ano de 1601, tendo exercido grande parte de sua atividade artistica na Serenissima. O artista, escritor, editor e historiador obteve maior reconheci-
mento por duas publicagdes: uma antologia do vestuario e dos costumes mundiais até o século X VI, intitulada De gli habiti antichi et moderni di
diverse parti del mondo, de 1590 (segunda versao langada apos oito anos sob o titulo de Habiti antichi et moderni di tutto il Mondo) e, ainda, uma
colegdo ilustrada de padrdes rendados conhecida como Corona delle nobili et virtuose donne, de 1591.

3 “[...] uno specchio di bellezza, essempio de’ buoni costumi, fonte di virtii, stanza de’ buoni, albergo d’industriosi, & fontico di tutto il
mondo, in materia di mercantia d’ogni sorte.”

4 Destina, ainda, nas tltimas linhas dessa sua descri¢@o sobre a cidade, mais louvor a Urbe: “[...] una Citta cosi famosa, & illustre, la
quale meritamente nell Europa dopo Roma tiene il primo luogo, & é detta Regina del Mare, & Vergine intatta, & immaculata, per non hauer mai
sostenuto assalto, né sacco alcuno.” (VECELLIO, 1590: 39). Em meio a tantas transformagdes no contexto italiano, faz questao, aqui, de ressaltar
a “virgindade” veneziana por nunca ter sido conquistada e saqueada como, por exemplo, a subjugacdo da regido de Napoles ao poder franco-
espanhol e o saque de Roma em 1527, respectivamente.

5 Autor de obras a respeito de Veneza como, por exemplo, Tutte le cose notabili che sono in Venetia (1556) e Venetia citta nobilissima
(1581).
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Uma pequena parte € reservada para tratar apenas das diferencia¢des entre os cargos de po-
der da cidade. Vecellio julga essa informag¢ao fundamental para que seja possivel compreender os
costumes daquela nobreza e os seus trajes que virdo em seguida. Cerca de 1500 homens faziam
parte dessa fidalguia, cujo 6rgdo supremo era o Maggior Consiglio que elegia o Doge, nomeado
Serenissimo. Ele o compara com reis monarcas, pois ainda que seu poder fosse limitado, era reve-
renciado e tratado como tal (durante sua obra ele também ser4 titulado como Principe).® E devido a
singularidade do ritual de Coroagdo do Doge que o autor o insere em suas consideragdes. Podemos
conferir sua descri¢do do evento com uma passagem do especialista em rituais venezianos Edward
Muir e, também, utilizar um aporte visual de Giacomo Franco [Imagem 01], artista contemporaneo
a0 nosso autor:

As cerimonias oficiais de coroagdo ocorriam em trés estagios, realizados sucessiva-
mente no mesmo dia; primeiro, o doge era apresentado a comunidade e investido com
os estandartes de Sao Marcos na Basilica;, em seguida, era carregado ao redor da
praca enquanto ele e seus parentes lancavam moedas especialmente cunhadas para

as multidoes; e, finalmente, ele era coroado no topo da Scala dei Giganti no patio do
Paldcio Ducal. (MUIR, 1981: 281-282)’

Vecellio, por sua vez, destaca os dois ultimos estagios do evento: “[...] ele é carregado em
uma plataforma [Theatro], com grande pompa, pelos homens do Arsenal ao redor da Praca de
Sdo Marcos [...] ao chegar em um determinado local, veste o chapéu ducal e é conduzido para o
Palacio.” (VECELLIO, 1590: 39)8. Percebemos a vertente secular desse ritual quando nosso autor
também menciona o estagio de “langar dinheiro para o povo como um sinal de alegria e celebragao”.

Assim, o antecessor morria, um novo doge era eleito e moedas eram cunhadas com seu
retrato e brasdo para serem ofertadas na cerimonia. Porém, qual terd sido o tempo para a confec-
cdo de tais artefatos? Alguns relatos da época, como o de Marin Sanudo, destacam as mangas e

vestes com comprimentos inadequados dos doges ao assumirem tal posi¢do. A imprevisibilidade

6 Os Procuratori di San Marco estavam abaixo do Doge, também com um cargo vitalicio. Outros cargos sao mencionados como, por
exemplo, os Consiglieri — seis senadores eleitos para supervisionar cada sestieri de Veneza durante seis meses — e os Savi Grandi, comissao tam-
bém de seis homens que auxiliava o Senado na criag@o e execugao das leis. No entanto, tantos outros ficaram de fora, como ele mesmo reconhece.
7 “The official ceremonies of the coronation occured in three stages, performed in succession on the same day; first, the doge was
presented to the community and invested with the banner of Saint Mark in the basilica; second, he was carried around the Piazza while he and
his relatives tossed specially minted coins to the crowds; finally, he was crowned at the top of the Scala dei Giganti in the courtyard of the Ducal
Palace.”

8 “[...] e portato da gli huomini dell’Arsenale sopra un Theatro con grandissima pompa intorno a tutta la piazza di San Marco |...]

arriuato poi ad un certo luogo, si mette la Beretta Ducale, & é portato al Palazzo.”
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do evento evidenciava algumas “falhas” nessa falta de tempo habil para a composi¢do de todos os
elementos exigidos por determinado ritual.

A gravura de Franco retrata esse mesmo momento do ritual, sendo possivel visualizar a agao
e o desespero dos popolani para recolherem a quantia. A Praga de Sao Marcos mostra-se ocupada
por um grande nimero de pessoas, desordenadas e afastadas pelos homens do Arsenal que iam a
frente do séquito ducal. Diferentemente de outras imagens que representam procissdes e rituais
no mesmo ambiente veneziano, aqui, ndo notamos a organizagdo e divisao dos compartimentos
sociais que eram tdo caracteristicos de tais festividades. O clima de festa, como afirma, pode ser, a

primeira vista, facilmente confundido com o de uma rebelido.

Podemos confrontar as quatro perspectivas [Imagem 02] vecellianas com imagem atuais,
mas também com exemplares contemporaneos a Vecellio. Atentemos, por exemplo, para o fron-
tispicio da publicacdo de Sansovino [Imagem 03] e como este refor¢a o uso de um tipo especifico
de iconografia urbana, evidente em nosso autor. No entanto, a cidade esta deserta, destituida de
seus habitantes. Vecellio inclui personagens e rituais, mostrando certa preocupagao em caracteri-
zar algumas vestimentas em consonancia com a realidade da época. Ele parece inserir os homens
e mulheres das pranchas de sua publicacdo em um espago “real”, caracterizando o lugar onde tais
figuras circulavam e, de fato, viviam.

Em relacdo a um aspecto mais formal, podemos observar que a linha do horizonte vai “abai-
xando” ao longo das trés perspectivas da Praca de S3o Marcos. O campanario forcava uma re-
presentacdo mais vertical, porém uma imagem visando a horizontalidade possibilitaria um maior
detalhamento das edifica¢des. Sansovino adere a essa figuragao horizontal (incluindo ainda a figura
do doge e do ledo alado com o livro de Sao Marcos Evangelista como se dessem boas-vindas aos vi-
sitantes). Todavia Vecellio ndo modifica o padrao de representacdo utilizado no restante de sua obra.

Nosso autor situard, nestas perspectivas, o observador segundo as coordenadas geograficas.
Na primeira vista (Prima prespettiua della Piazza di S. Marco) destaca a Torre do Reldgio, o Pala-

cio dos Doges, a Biblioteca Marciana, o Campanario e as duas colunas préximas ao mar. Podemos
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conferir até o dia de hoje muitos elementos que sdo descritos e espantamo-nos com a atualidade de
sua representacdo. O tempo parece ndo ter passado para Veneza, deixando suas construgdes quase
inalteradas apos séculos decorridos. Assemelha-se a um verdadeiro guia arquitetdnico!

Ele traz consideragdes mais factuais das edificacdes, mas também do ponto de vista estético
e de seu “estilo”. No Palacio dos Doges, por exemplo, notamos seu conhecimento da arquitetura
classica — dos materiais usados, das proporg¢des, das ordens e regras. As observacdes reservadas
as outras construcdes da praga ndo perdem em detalhamento e informagdes aprofundadas. S6 po-
demos pressupor que a sua circulacdo nesses edificios era permitida e descartar o uso apenas de
fontes escritas anteriores.

Embora reserve uma prancha — Corte del Palazzo Ducale di Venetia, a quarta perspectiva
— para comentar exclusivamente sobre o interior do Palacio dos Doges, ¢ ainda na primeira que
Vecellio analisa dois ambientes especificos do prédio, a Sala del Maggior Consiglio e a Sala dello
Scrutinio. Apesar da presenga desses ambientes oficiais, é curioso notar a afirmagdo de Vecellio
sobre outro local onde se tomavam as decisdes de cunho politico: o proprio patio interno do Pala-
cio. A nobreza se reunia ali para tratar dos assuntos da Republica.

A Seconda prospetiua foca, finalmente, na Basilica de Sdo Marcos. A metade desse comen-
tario ¢ dedicado apenas para tratar as minucias externas do templo religioso. Além disso, comenta
sobre o carater social e transcultural da praga’. E o encontro das varias na¢des e de seus costumes
em meio a circulagdo dos habitantes nativos. Elisabeth Horodowich reproduz o relato (1611) de
um viajante chamado Thomas Coryat para demonstrar como Veneza e, mais precisamente a Praca
de Sao Marcos, era vista como o ponto focal das na¢cdes mundiais: “Aqui vocé pode ver todos os
tipos de modas do vestuario como também ouvir todas as linguas |...] um homem pode muito bem
chamda-la de Orbis ao invés de Urbis forum, ou seja, um mercado do mundo e ndo apenas da ci-
dade.” (CORYAT apud HORODOWICH, 2003:25)!° Nao por acaso, Sansovino havia atribuido o
aposto de Theatro del Mondo para a cidade, pequena miniatura do mundo.

Vecellio fecha esta prancha ao elucidar o evento que envolvia os personagens represen-

9 O primeiro aspecto mencionado a respeito da Praca de Sdo Marcos fora a sua finalidade comercial, abrigando lojas e feiras. A maior
e mais famosa delas ocorria durante a Festa della Sensa, que celebrava a Ascensdo de Cristo em Veneza. Percebemos, com isso, a amalgama de
cerimOnias sagradas com a correria profana do mercado ao ar livre.

10 “Here you may both see all manner of fashion of attire, and heare all the languages [ ...] a man may very properly call it rather Orbis
than Urbis forum, that is, a market place of the world, not of the citie.”
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tados: a ida do doge e da nobreza a igreja. Obviamente, respeitando a ordem da procissdo para
acompanha-lo, como pode ser observada em gravuras de Matteo Pagan. O nivel de detalhamento
das obras desse ultimo ¢ bastante singular. Vecellio também deixara clara essa ordenagdo, porém
através de seus comentarios escritos. A atencao que dedica a representacdo de cada vestimenta e
utensilio dialoga com o trabalho de nosso mestre. Antes de dar continuidade a analise das perspec-
tivas, caberia trazer mais uma obra bastante representativa dessas procissdes venezianas, agora do
dominio religioso.

Percebemos o didlogo entre as obras homonimas de Gentile Bellini [Imagem 04] e Cesare
Vecellio [Imagem 05]. A primeira, fruto de uma encomenda por parte da Confraternidade da Scuo-
la Grande di San Giovanni Evangelista fazia parte de uma série conhecida como Ciclo dei Teleri,
sendo nove obras dos mais renomados artistas da época a respeito dos milagres envolvendo um
fragmento da cruz em que Jesus teria sido crucificado. Gentile pintou trés delas, esta aqui analisada
retrata um milagre ocorrido na praga alguns anos antes. No entanto, o evento passa muitas vezes
despercebido — um homem ajoelha-se a frente da reliquia da cruz e tem seu filho curado de uma
grave enfermidade. O espago e a atmosfera da praga ganham maior destaque na obra pictdrica de
Vecellio, cuja tematica poderia ser simplesmente a de um cortejo semanal até a basilica, ao contra-
rio de Gentile que atribui outras camadas de significagdo. E notério que algum ritual religioso est4
ocorrendo, diferentemente da cena vecelliana mais proxima dos objetivos de Pagan ao detalhar
cada segmento daquele séquito.

A terceira perspectiva reserva o mais longo comentario sobre os diferentes angulos da praga
mais famosa de Veneza. Inicia comentando o plano urbanistico do doge Sebastian Ziani (1172-78)
e analisa os escritorios dos Procuratori e os espagos comerciais a esquerda, além de atribuir mais
algumas funcionalidades para aquele ambiente."" O interior da Basilica é examinado, neste mo-
mento, com afinco. Percebemos que recontar a historia de suas origens e descrever sua arquitetura

era celebrar a sua procedéncia e reforcar a sua identidade como veneziano.

11 Como, por exemplo, as procissdes de fraternidades (afora a ducal), funerais (apenas personalidade importantes), feiras aos sabados e
festividades atreladas a todos os tipos de divertimento e rituais (Carnaval etc.).
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Demos esses saltos na obra para que fosse possivel confrontar as quatro perspectivas e ana-
lisa-las com mais propriedade, ja que nao estdo dispostas de forma sequencial no volume.'* Ten-
tamos repassar a idéia de guia arquitetonico intrincada nas linhas vecellianas. A personalidade
que vem logo em seguida a primeira perspectiva na edicdo de 1590 ndo poderia ser outra que nao
aquela do louvado Serenissimo. Ao cotejar todas as pranchas de Vecellio que representam tal figura
(doges antigos e também contemporaneos) podemos problematizar alguns pontos e notar o didlogo
com diversas obras de arte do periodo. Vecellio ja havia introduzido as caracteristicas da indumen-
taria ducal [Imagem 06] em meio aos demais comentarios sobre sua governanca e a ordenagao dos
cargos politicos venezianos. Afirma:

Em nosso tempo, este doge veste um manto real, de cor purpura, ou mesmo tecido de
ouro, o qual pode ser razoavelmente comparado ao Paludamento. Em sua cabeca, usa
uma mitra real confeccionada do mais fino tecido de ouro, bordada em purpura e com

um circulo de ouro em torno, seu topo se assemelha a um chifre retorcido. (VECELLIO,

1590:38-39)"

Além de considerar o sistema de governo semelhante ao dos romanos, os seus lideres tam-
bém carregariam similaridades na forma de se vestirem, indicada pelo uso do termo paludamen-
tum (capa militar romana presa pela fibula em um ombro) na passagem acima. O outro elemento
mencionado, nesse trecho, afora esse manto porpora ou tessuto d’oro, é o acessorio que os doges
portavam em suas cabecas, o corno.

O titulo da primeira prancha representando tal personalidade — Del primo Prencipe, 0 Doge
di Venetia antico — sugere que seja um retrato de Paolo Lucio Anafesto (ou Paoluccio Anafesto),
primeiro doge da republica durante o periodo de 697 a 717. No entanto, quem ¢é citado nominal-
mente ¢ Ordelafo Faliero, doge entre 1102 e 1117. Sansovino seria sua fonte, mas também os
proprios mosaicos da Basilica de Sdo Marcos. Ele utiliza a arte veneziana precedente como refe-

réncia e prova direta para sua obra. Foca, em particular, no mosaico acima da chamada Porta del

12 As quatro vistas serviam como virgulas em uma oracdo. Prima prespettiua della Piazza di S. Marco abria o segmento sobre o traje
veneziano antigo enquanto a imagem da Corte del Palazzo Ducale di Venetia o fechava. Aproveitando a conexdo espacial, as nobres personalida-
des masculinas da Veneza moderna eram caracterizadas, utilizando a Seconda prospetiua della Piazza di S. Marco como uma breve pausa antes
de iniciar as analises dos trajes femininos. Della terza perspettiua della Piazza di S. Marco vem interromper o dominio das mulheres para incluir
mais alguns trajes masculinos, sobretudo das camadas mais baixas.

13 “Questo Doge alli tempi nostri porta un manto Regale di porpora, o pur tessuto d’oro, il quale si puo chiamare verisimilmente Paluda-
mento. In testa porta una mitra regale, fatta di sottilissima tela d’oro intorno allaquale é un capello di porpora, il quale all’intorno ha un cerchio

d’oro, & in cima di esso rassembra un ritorto corno.”
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Thesoro, ratificando a sua afirmagdo de que os doges antigos ndo possuiam uma padronizacdo em
seus trajes, diferentemente dos doges de sua época.

Nao sabemos ao certo a qual imagem Vecellio estava se referindo; ¢ possivel, contudo, perce-
ber sua inspira¢do em outras cenas do interior do edificio. A tematica de imagens que representam
o doge e nobres acompanhando o corpo e as reliquias de Sao Marcos se relaciona a sua descri¢ao
do mosaico, bem como a prépria visualidade do manto estampado e com barras bordadas que as
figuras trajam [Figura 07]. Ja em relagdo ao corno ducal, os retratos dos primeiros doges ilustram
melhor o formato da época, uma vez que a “forma de chifre” ainda ndo estava em uso.

Ap6s sua descricao minuciosa do traje ducal — elementos, materiais, cores e simbologias
—, Vecellio nos oferece uma nova pista da sua fonte de inspiragdo. A prancha Habito di vn’altro
Doge antico ¢ fruto de uma cena da fachada da Basilica, acima da Porta de Sao Alipio. O mosaico
¢ considerado o mais antigo (século XIII) e retrata a procissdo das reliquias de Sdo Marcos até
o santuario erguido em sua homenagem [Figura 08] [Figura 09]. Observamos a semelhanca da
indumentaria de Vecellio com a dessa cena, cuja basilica é representada nela mesma, como uma
metalinguagem. Aqui, a referéncia romana mostra-se aparente no manto preso no ombro direito
das figuras. Vecellio o difere do primeiro doge e compara-o com aquele de seu tempo, destacando
afinidades em relacao ao havaro — capa curta, geralmente da pele de arminho, que o lider usava até
mesmo nas estagdes mais quentes.

O mosaico na Porta de Sao Pedro (a direita da anterior), por sua vez, apresenta-nos um doge
mais contemporaneo. Percebemos a similaridade desse com a prancha Principi, 0 Doge di Venetia, o
lider da época de nosso autor. A figura da Basilica, além de se curvar para o corpo da santidade, retira
o corno ducale e evidencia a veta — coifa branca de linho — que cobre sua cabega, outro elemento da
indumentaria ducal. Ao ler seus comentdrios, ainda notamos como a imagem do doge era investida
da nocdo de suntuosidade e esplendor da propria Veneza, uma vez que a riqueza e peculiaridade da-
quele traje reforgava os valores que deveriam ser construidos a respeito da Republica.

Em Principi, o Doge di Venetia Vecellio elege um doge como exemplo e modelo para falar
do lider de seu tempo, tanto de sua grandeza como a de suas vestes majestosas. Destaca as virtudes
de Sebastiano Venier (doge entre 1577-1578), honrado por diversos escritores e representado, mui-
tas vezes, em trajes militares por seu envolvimento na Batalha de Lepanto (1571), vide algumas

obras de Tintoretto.
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Outro ponto relevante de sua escrita ¢ a sugestdo de mudanga desse tipo de traje, por mais
sutil que ela possa se apresentar a nds, observadores um tanto distantes. O estudo minucioso do
vestuario veneziano realizado por Stella Mary Newton nos faz pensar nessa variedade dentro da-
quilo que era limitado. No caso dos trajes oficiais, muitas vezes o que se podia alterar era apenas
o tipo de tecido e algumas tonalidades cromaticas. A primeira vista este ¢ um aspecto diminuto.
A autora, porém, nos alerta: “Quando uma recep¢do oficial era dada pelo doge o ardor daquelas
boas-vindas podia ser percebido ndo somente por suas palavras, mas pela exata qualidade do
carmesim que ele havia colocado.” (NEWTON, 1988: 29)'* O vestuario se impde como uma va-
liosa linguagem nao-verbal, cujas significagdes também pertencem ao campo simbélico. E curioso

perceber a importancia desse material, o carmesim'®, para o contexto geral do evento.

Gostariamos de trazer outros paralelos pictoricos para essa analise dos trajes ducais, visto
que refor¢am o vinculo entre a obra de Vecellio e a pintura veneziana do século XV-XVI. A repre-
sentacdo do doge eleito era tema recorrente nos retratos venezianos. Dentro desse vasto repertorio,
selecionamos quatro obras de trés mestres do periodo, Gentile Bellini [Imagem 10], Giovanni
Bellini [Imagem 11] e Tiziano [Imagem 12] [Imagem 13]. Em todas, é possivel notar a presenga
dos principais elementos que constituem a indumentaria ducal, i.e., corno, veta € bavaro.

A obra do primeiro ainda faz uso do perfil completo e do fundo dourado; Giovanni rotaciona
a figura ainda que a posicione atras do recorrente parapeito; ja Tiziano, em ambos os trabalhos,
retrata os doges com o enquadramento na metade do corpo, incluindo mais um item simbolico, as
maos. Peter Burke ressalta a importancia delas e da maneira como eram dispostas nos retratos ja
que deveriam expressar poder (BURKE, 1987).

As imagens demonstram a mudanga no sistema de convengdes do retrato e na propria tradi-
¢do iconografica dos doges. Os irmaos Bellini vestem suas figuras com o traje branco e dourado;

Tiziano preenche a tela com a representacdo do tecido brocado ou damasco com tonalidades de

14 “When an official welcome was given by the doge the warmth of that welcome could be noted not only from his words but from the
exactly quality of the crimson he had put on.”

15 “Crimson” (ou “cremesino”), carmesim no portugués, ¢ uma tonalidade purpura — vermelho intenso com um pouco de azul — utilizada,
na época, como corante das vestes oficiais feitas de veludo, damasco (tecido bordado) e seda lisa.
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grena, escarlate e carmesim, cujas pinceladas intensificam a sensag¢do de poder junto ao olhar se-
vero de determinagdo e for¢a dos individuos. Ademais, o retrato do doge Loredan ¢ considerado
um marco, pois abandonaria as concepg¢des proximas das de Gentile e se aproximaria do realismo
(rugas faciais, intensidade psicologica etc.) de Antonello da Messina, por exemplo.

Esses retratos, frutos da negociagdo entre o retratado e aquele que o retratava, deveriam cor-
roborar para a imagem favoravel da figura e construir a sua identidade social, discernivel pelo uso
das melhores vestimentas, postura, gestos, objetos e suas devidas simbologias. Vecellio, por sua
vez, apresenta retratos menos “‘comprometidos”, ja que a figura ndo esta apta a alterar sua auto-
imagem (algumas gravuras foram baseadas em pessoas reais). E um retrato “ndo-autorizado”. Po-
rém, se pensarmos nas personagens que retrata durante as festas publicas de Veneza, talvez, aqui,
sua criagdo siga as premissas do retrato no qual o individuo posa para o artista: estdo vestindo a
sua melhor roupa, se preocupando com a sua conduta e com seus gestos, além de seus acessorios
e vestes construirem aquele ser social simbolicamente.

Esperamos que as consideragdes acima tenham contribuido para o repertorio da arte e da
cultura veneziana quinhentista, uma vez que sao frutos da dptica de um habitante daquele mesmo
contexto. Como o historiador €, de certa forma, um tradutor, buscamos a transcri¢ao (e problema-
tizacdo) de certos aspectos da Serenissima, narrados por esse grande autor, deveras olvidado. Com
isso, focamos nos comentérios que vao além do exame descritivo do vestuario, para compreen-
dermos a singularidade de alguns rituais (coroacdo e procissdo); o modo como as representagdes
iconograficas de Veneza eram construidas (andlise formal e comparativa de vistas urbanas), tanto
por Vecellio como por outros; afora a possibilidade de se trazer paralelos pictoricos e teoricos
para nossas analises, sobretudo quando a lente esta voltada para um personagem principal, ou
seja, a figura do doge veneziano e a tradi¢do da retratistica oficial que o cercava, cotejando suas
representacdes e simbologias. Portanto, o vinculo entre De gli habiti... € a arte veneziana, referente

especialmente aos séculos XV e X VI, esta sendo erguido aos poucos, mas nao sem tempo...
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IMAGENS

[Imagem o1] (160?) Giacomo Franco. Marinheiros do Arsenal carregam
o doge eleito, seus parentes e o Almirante, que joga moedas para a mul-
tiddo antes da Coroagdo. Veneza.
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[Imagem 02] (1590) Cesare Vecellio. Prima prespettiua della Piazza di S. Marco / Seconda prospetiua della Piazza

di S. Marco/ Della terza perspettiua della Piazza di S. Marco / Corte del Palazzo Ducale di Venetia. In: De gli habiti...
Veneza.

[Imagem 03] (1581) Frontispicio da publicagdo de Francesco Sansovino,
intitulada “Venetia, citta nobilissima...”

[Imagem 04] (1496) Gentile Bellini. Procissdo na Praga Sdo Marcos.
Gallerie dell’Accademia, Veneza.

325



VIII EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2012

neza.

[Imagem 06] (1590) Cesare Vecellio. Del primo Prencipe, 6 Doge di Venetia antico / Habito
divn’altro Doge antico / Principi, 6 Doge di Venetia. In: De gli habiti... Veneza.
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[Imagem o7] Aparicdo das reliquias de Sdo Marcos no transepto sul da Basilica de Sdo Marco / Doge Giustiniano
Particiaco com o clero e o povo recebendo o corpo de SGo Marcos, Basilica de Sdo Marcos / Retrato de Paoluccio
Anafesto, primeiro doge veneziano / Retrato de Marcello Tegalliano, segundo doge veneziano

[Imagem 08] Procissdo trazendo as reliquias de Sdo Marcos para a Basilica. Mosaico acima da Porta de S&o Alipio,
Fachada da Basilica de S. Marcos/ Doge e venezianos recebendo o corpo de Sdo Marcos. Mosaico acima da Porta
de S3o Pedro, Fachada da Basilica de S. Marcos, Veneza.

[Imagem 09] Habito di vn’altro Doge antico [ Detalhe do mosaico acima da Porta de S3o Alipio, Fachada da Basili-
ca de Sdo Marcos, Veneza [ Principi, 0 Doge di Venetia | Detalhe do mosaico acima da Porta de Sdo Pedro, Fachada
da Basilica de SGo Marcos, Veneza
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[Imagem 10] (c. [Imagem 11] (1501) Giovanni Bellini. Re-

trato do doge Giovanni Mocenigo. Museo trato do doge Leonardo Loredan. National
Correr, Veneza. (esquerda) Gallery, Londres. (direita)

[Imagem 12] (c.1545) Tiziano Vecellio. Retrato do  [Imagem 13] (1553-54) Tiziano Vecellio. Retrato do
doge Andrea Gritti. National Gallery of Art, Wa- doge Marcantonio Trevisani. Szépm(vészeti Mizeum,
shington. (esquerda) Budapeste. (direita)
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